
 



 
                                                                                              

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

« Je ne pourrai croire qu’à un dieu qui saurait danser ». 

                                                                                                                                    
                                                                                                                                                NIETZSCHE 

 

 

 
 

 
 

 

 

 

 
                                                                      « Danser, c’est en un sens une autre façon de penser, mais 

une façon qui produit des idées impossibles à concevoir dans l’immobilité ». 

 
                                                                                                                               KENT DE SPAIN 
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